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В истории развития казахстанского общества немаловаж
ную роль играет этнокультурное разнообразие. «Казахстан 
– уникальная страна. В нашем обществе причудливо объеди
нились и взаимодополняют, взаимоподпитывают друг друга са
мые разные культурные элементы. Нам следует оберегать нашу 
национальную культуру и традиции во всем их многообразии и 
величии, собирать по крупицам наше культурное достояние... 
Мы должны научиться жить в сосуществовании культур и рели
гий. Мы должны быть привержены диалогу культур и цивили
заций. Только в диалоге с другими нациями наша страна сможет 
достичь успеха и влияния в будущем» [1]. В русле поддержания 
данного политического курса весьма актуальным представляет
ся изучение современного уйгурского музыкального искусства, 
являющегося составной частью многонациональной культуры 
нашей страны. 

В нынешней социально-культурной среде эстрада, в том 
числе и уйгурская, прочно занимает свое место благодаря своей 
доступности, легкости восприятия, лаконичности, яркой выра
зительности. Широко известны в республике и за ее пределами 
имена таких деятелей искусств, как Г.Разиева, Р.Иллахунова, 
М.Ахмадиев, З.Сетеков, С.Толегенов, Т.Ибрагимов, М.Насы
ров и др., внесших определенный вклад в развитие уйгурской 
эстрады, творчество которых заслуживает отдельного научного 
рассмотрения и осмысления, однако в отечественном искусс
твоведении диссертационных работ, посвященных изучению 
непосредственно данного аспекта, нет. 

Перед музыковедами стоит много вопросов, требующих 
своего решения, такие как: выявление истоков и предпосы
лок формирования исполнительского и композиторского твор
чества в уйгурской музыкальной культуре; определение этапов 
становления и развития уйгурского музыкального искусства 
эстрады, а также выявление роли современных ведущих испол
нителей и композиторов, работающих в сфере уйгурской эст
радной музыки, определения феномена уйгурской вокальной 
эстрадной культуры с точки зрения его национальной самобыт
ности, раскрытие взаимовлияния и взаимопроникновения за
падноевропейской академической традиций и национального 
уйгурского фольклора. 

ГЕНЕЗИС И РАЗВИТИЕ 
УЙГУРСКОЙ  
ЭСТРАДНОЙ  

МУЗЫКАЛЬНОЙ  
КУЛЬТУРЫ  

(к постановке проблемы) 



Вестник КазНУ. Серия философия. Серия культурология. Серия политология. №2 (51). 2015182

Генезис и развитие уйгурской эстрадной музыкальной культуры (к постановке проблемы) 

Процесс становления уйгурского эстрадного 
искусства сопровождался совмещением целого 
ряда факторов этнического, социального, куль
турного порядка. В результате взаимодействия 
трёх различных традиций – западноевропейской, 
русской и восточной, относящихся к культуре и 
жизнедеятельности народа, стало возможным 
появление профессионального национального 
уйгурского эстрадного искусства. 

Уйгурское эстрадное искусство представ
ляет собой особое культурно-историческое явле
ние, сложившееся в XX веке и требующее спе
циального исследования как художественный и 
социально-общественный феномен. Уйгурское 
музыкальное искусство эстрады является фено
меном, который может быть изучен комплексно, 
а также в рамках системного, синергетического 
и феноменологического подходов, взаимосвя
занный не только с процессами глобализации 
и универсализации в современной социально-
культурной жизни, но и с процессом этнокуль
турного самоопределения населения. Искусство 
эстрады уйгур является органичной частью сов
ременной массовой культуры, основанной в опо
ре на этнокультурные традиции музыкального 
фольклора.

Уйгурская народная музыка, будучи сос
тавной частью культуры и истории Казахстана, 
представляет собой духовное явление, ока
зывающее воздействие как на современное 
профессиональное искусство, так и на жиз
недеятельность регионального социума, его са
моидентификацию. Исследованием народного 
уйгурского творчества занимались такие уче
ные, как Т. Алибакиева, Р. Хасанова, К. Кирина, 
А. Алахунова, М. Алиева, А. Бурханов. Тради
ционное уйгурское музыкальное искусство нас
читывает многолетнюю историю развития, дале
ко уходящее своими корнями вглубь веков. Как 
пишет доктор искусствоведения Т.Алибакиева, 
«один из основных компонентов уйгурского му
зыкального искусства – профессиональная му
зыка устной традиции, центральное место в ко
торой занимает возникший еще в средние века 
цикл «Двенадцать мукамов» – драгоценное сок
ровище художественного наследия уйгурского 
народа, памятник мирового значения» [2, с.2]. 
«Разнообразны и богаты музыкальные жанры 
уйгурского песенного, танцевального и инстру
ментального творчества» [2, с. 2].

По словам профессора Г.Саитовой «претво
рение особенностей макомов, мугамов, мукамов 
в опере, балете и симфонических произведениях 
композиторов Средней и Центральной Азии, а 

также Казахстана, не только раскрывает твор
чество авторов – прежде всего, характеризует 
развитие жанра магамата в современных усло
виях» [3, с.1]. К жанру мукама обращался К.Ку
жамьяров, и как отмечает в своем труде исследо
ватель К.Кирина, «найденные К.Кужамьяровым 
во Второй симфонии приемы отражения мука
мов, станут нормой его стиля и в вариантном ви
де, будут повторяться в следующих его симфо
нических опусах» [4, с.82].

О древности музыкально-хореографического 
наследия можно судить по наличию изображе
ний, находящихся в пещерных храмах Восточ
ного Туркестана, где одним из наиболее расп
ространенных сюжетов является изображение 
музыкантов и танцоров. Вызывает неподдель
ный интерес мастерство художников, запечат
левших танцующие фигуры под аккомпанемент 
инструменталиста. 

На начальном этапе становления уйгурской 
композиторской школы произведения также соз
давались на основе традиционной уйгурской 
музыки, ее жанрово-стилевых черт и средств 
выразительности. Яркая самобытная культура 
уйгурского народа, послужила истоком эстрад
ности и театральности. Элементы эстрадности, 
несомненно, присутствовали в традиционных 
музыкально-хореографических действах, будучи 
художественно-образными и эмоционально-вы
разительными. 

До начала ХХ века традиционная музы
ка являлась единственным музыкальным нап
равлением в уйгурском искусстве, равно как и 
в казахском. Если в России период с середины 
19 века – начала 20 века ознаменован как «пери
од предэстрадных форм», то в Казахстане пре
дэстрадными формами можно было бы назвать 
выступления певцов на ярмарках, публичные 
выступления акынов, который условно можно 
было бы приравнять к так называемому жанру 
художественного слова. В этот период, к приме
ру, «Верный становится оживленным торговым 
и культурным населенным пунктом, насчиты
вавшим 27 национальностей, а центрами куль
турной жизни – выступления певцов и музыкан
тов в кумысхане и чайхане» [5, с.12]. Причем эти 
периоды предэстрадных форм совершенно раз
ные, и в России, можно сказать, эстрадное иску
сство к тому времени было довольно развитым. 
В кандидатской диссертации «Проблемы разви
тия отечественной эстрады, 1917 – 1929 гг.» теат
ровед П.М. Шаболтай так описывает ситуацию, 
сложившуюся к началу ХХ века: «Революция 
1917 года, сначала Февральская, а в особеннос



ISSN 1563-0307     KazNU Bulletin. Philosophy series. Cultural science series. Political science series. №2 (51). 2015 183

Бегалинова Г.А., Ахмадиева Д.М.

ти, Октябрьская, взорвав старый мир, взорвала и 
российскую эстраду – плоть от плоти этого ми
ра. Бросая свои детища – взлелеянные ими эст
радные сцены, уезжали в Европу антрепренеры, 
покидали свои агентства театральные посредни
ки, бежали авторы текстов и композиторы, вс
лед за ними сотнями устремлялись артисты. По 
статистике, среди актерской массы наибольшее 
количество эмигрантов составляли эстрадники» 
[6,  с. 4].

С приходом Советской власти меняются 
идеологические основы и ценностные ориен
тации, начинается становление и развитие 
профессионального музыкального искусства 
письменной традиции. Крупные изменения, 
произошедшие в истории страны в начале ХХ ве
ка, привели к появлению нового социально-эко
номического и политического строя, подвергли 
коренному преобразованию культурную сферу, 
создав современную систему координат в иску
сстве, ориентированную на массовое потребле
ние. Появившиеся неизвестные ранее массовые 
жанры, стали одной из важнейших областей му
зыкального творчества, выделив искусство эст
рады в отдельный ряд. 

В Казахстане 20-30-е годы ХХ века стали пе
реходным этапом, послужившим основой фор
мирования новой для того времени культуры, 
постепенно ломавшим уже устоявшиеся на то 
время стереотипы музыкального мышления на
рода, воспитанного на традиционной культуре 
и потому не обладавшего слуховым опытом по 
рецепции европейской классической музыки. 
Традиционная музыка казахов явилась главным 
связующим звеном, облегчившим слушателю 
понимание композиторского творчества, бази
рующегося на системе европейской музыки. В 
этой связи, в данный период композиторы Каза
хстана в своих сочинениях прибегали к цитиро
ванию целостных произведений традиционного 
искусства, способствующие восприятию новой 
музыки национальным слушателем [7, с. 14]. 

Исследуя социально-характерные черты раз
вития музыкальной культуры Казахстана в 20-е 
– середине 30-х годов прошлого века, В.Грин
берг писал: «Музыкальная и, шире, культурная 
жизнь Казахстана первых послереволюцион
ных: десятилетий представляет собой необы
чайно сложную и пеструю картину, состоящую 
из множества, казалось бы, разрозненных и, 
нередко, противоречивых фактов. Среди них и 
музыкально-художественные события в казахс
ком ауле, и первые концерты и спектакли, поз
накомившие широкую казахскую аудиторию с 

произведениями русского и европейского иску
сства; это – и организация общеобразовательных 
и музыкальных школ; частичное привлечение к 
делу обучения молодежи представителей культа 
(мулл); слеты акынов, создание «красных юрт» 
и «красных караванов», служащих делу прос
вещения народных масс; тут же – деятельность 
националистических организаций и борьба с ни
ми, и многое другое» [8]. Вместе с «красными 
юртами» активную деятельность вели агитбри
гады «синеблузников». «Кок койнак» – уйгурс
кий коллектив «Синеблузников» выступал по 
Казахстану, а также выезжал в Кыргызстан и Уз
бекистан. Рассматривая значение деятельности 
«синеблузников» подчеркнем, что поскольку ар
тисты были так сказать универсалами, в равной 
степени владеющими вокальными, хореогра
фическими, акробатическими, декламационны
ми и другими умениями, то со временем часть 
из них уходила в театральную, другая же в эст
радно-музыкальную область. Из числа артистов 
художественной самодеятельности, в том числе 
и «кок койнака», был создан уйгурский профес
сиональный театр.

В цепи выстраивания новой системы куль
туры, появляются государственные органи
зации и учреждения, обеспечивающие регла
ментированность в области духовной жизни и 
развития искусства, в том числе и первый про
фессиональный уйгурский театр. В русле это
го политического направления, в 1939 г. вышло 
постановление Совнаркома и ЦК КП (б) «О раз
витии уйгурского искусства», в соответствии с 
которым уйгурский театр, реорганизованный в 
межрайонный передвижной театр, базировал
ся в с. Чилик, затем снова вернувшийся в Ал
ма-Ату в 1962 г. Театр стал одним из главных 
очагов в культуре, который послужил опорой 
для развития уйгурского искусства. Как пишет 
известный хореограф Г.Ю. Саитова: «Суще
ственные сдвиги в музыкально-танцевальном 
и песенно-танцевальном искусстве уйгуров 
произошли с момента открытия национально
го музыкального театра (Алма-Ата, 1934 год). 
Знакомые народные мелодии зазвучали в новом 
музыкальном оформлении, песенно-танцеваль
ный фольклор на сцене получил новую смысло
вую нагрузку» [3, с. 1]. Поэтому так популярен 
в Казахстане именно музыкальный театр, кото
рый 30-х годах ХХ века, становится важнейшим 
достижением музыкальной культуры, и вмес
те с тем, стали появляться профессиональные 
композиторы, дирижеры, музыканты, широкие 
возможности появились для организации само
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деятельных музыкально-танцевальных коллек
тивов.

По словам В. Гринберга, «жанры и формы, 
заимствованные из, казалось бы, совершенно 
чуждой для казахов сферы искусства – европей
ского драматического и оперного театра – яви
лись близкими сущностным чертам казахско
го национального искусства. Именно этим, во 
многом, было обусловлено успешное развитие 
театрального дела и, в частности, музыкального 
театра в Казахстане, ставшего уже в конце 20-х – 
начале 30-х годов одним из важнейших завоева
ний казахской советской музыкальной культу
ры» [8].

Театр, основанный на синтезе музыкального, 
вокального и сценического искусства, способс
твовал приобретению колоссального профессио
нального опыта артистами, постепенно выдвигая 
уйгурское искусство на передовые позиции. Не 
случайно именно театр стал альма-матер уйгурс
кой эстрады, кузницей универсальных актеров и 
музыкантов. Из артистов музыкального театра в 
основном и сложилась плеяда звезд уйгурского 
эстрадного искусства. 

При Республиканском уйгурском театре 
музыкальной комедии в 1974 году был создан 
первый вокально-инструментальный ансамб
ль «Яшлык», впоследствии занявший ведущее 
место в ряду музыкальной культуры Казахстана. 
Надо отметить, что появление такого коллектива 
было закономерным, так как в начале 70-х годов 
XX века одним из самых популярных направле
ний в культуре была музыка в исполнении во
кально-инструментальных ансамблей, охватив 
весь СССР, оставаясь популярной на эстраде в 
течение 20-ти лет. Более тысячи ансамблей су
ществовало в то время, послужив своеобразной 
творческой школой, воспитавших в прошлом 
много музыкантов и певцов, имеющих популяр
ность и сегодня, как среди взрослого населения, 
выросшего на песнях ВИА, так и среди нового 
молодого поколения. 

В русле данной тенденции с целью развития 
уйгурской эстрады и необходимостью создания 
современной музыкальной культуры и был соз
дан «Яшлык». Ансамбль состоял из молодых 
артистов театра: Мурат Ахмадиев, Ялкунжан 
Шамиев, Кахарман Иминов, Азатжан Разамов, 
Махмуджан Дараев, Шерипжан Халметов, Мир
халил Халметов, поэтому неслучайно и название 
ансамбля, что в переводе с уйгурского языка оз
начает «Молодость». 

Участники первого состава «Яшлык» доказа
ли свой профессионализм и добились больших 

успехов в творческой деятельности. В формиро
вании и развитии ансамбля большую роль сыг
рали музыканты, аранжировщики, танцовщицы, 
которые стояли у истоков его создания. Отметим 
среди них таких, как композиторы – С. Байтере
ков, А. Жамбакиев, Р.Тохтахунов, К. Гиняков, А. 
Исламов; аранжировщики – В. Дробышев, А. 
Саитов, Д. Разамов, А. Тукаев; вокалисты – М. 
Тохтахунова, Н. Курбанбакиева, М. Маметба
киев, Р. Бахтыбаева, Г. Ахмадиева; музыканты 
А. Разамов, И. Батыршин, О. Панамарев, И. Сах
ро, Г.Садвакасова, А. Масимов; танцовщицы – Г. 
Саитова, Б. Маметбакиева, Р. Ибрагимова, А. Ак
барова, Ч. Азизова. Ведущей концертных прог
рамм в течение многих лет неизменно была Р. 
Ашимова. 

Ансамбль «Яшлык» под руководством М.Ах
мадиева, принимая участие в различных конкур
сах, становился лауреатом и дипломантом, что 
говорит о высоком профессиональном уровне, 
который был отмечен высокой оценкой зрите
лей и жюри, журналистов во всесоюзной прес
се. Так, например, став дипломантом первого 
Всесоюзного конкурса на лучшее исполнение 
песен стран социалистического содружества в 
Ялте в августе 1979 года, заслуженно получил 
специальный приз от редакции газеты «Крымс
кая правда», а также положительные рецензии 
и широкий резонанс. Как отмечалось в газете 
«Советский Крым»: «Оригинальный ансамбль 
из Алма-Аты «Яшлык» сразу и прочно завоевал 
симпатии сидящих в зале. Артисты Уйгурского 
республиканского театра показали своеобраз
ные театрализованные композиции «Целина» Д. 
Асимова, «Руки прочь от Вьетнама!» М. Ахма
диева. Восторженно приняли зрители и песню 
В.Шаинского «На дальней станции сойду» [9], 
«Жизнь, любовь труд, мирное небо над Родиной 
славит в своем выступлении ансамбль из Алма-
Аты «Яшлык», в репертуар которого вошли пес
ни «Небо моей Родины», «Космос». Оригиналь
но представил этот коллектив композицию на 
тему уйгурских обрядовых песен К. Кужамьяро
ва «Санам» [10]. В газете «Советская культура» 
писали, что по условиям конкурса каждый ис
полнитель должен был обязательно исполнить 
три песни стран социалистического содруже
ства, причем они звучали или с оригинальным 
текстом, или в переводах на русский язык, при 
этом учитывалась оценка журналистов из соот
ветствующей страны, по чистоте речи и правиль
ности трактовки песни, и делегация Германии 
была в восторге от исполнения артистами анса
мбля «Яшлык» песни на немецком языке [11]. 
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Ансамбль «Яшлык» также принимал участие 
в VI Всесоюзном конкурсе артистов эстрады в 
Ленинграде, где был награжден Почетной грамо
той, на Всесоюзном конкурсе политической пес
ни в Ереване удостоен диплома за композицию 
«Целина», получив два приза, а также диплом 12-
го Всемирного фестиваля молодёжи и студентов 
в Москве в 1995г. «В 1980 году ВИА «Яшлык» за 
концертно-исполнительскую деятельность 1974-
1980 годов и активное участие в эстетическом 
воспитании молодёжи стал лауреатом премии Ле
нинского комсомола Казахстана» [12, с. 451.].

«Яшлык» осуществил большую гастрольную 
деятельность, ансамбль выезжал с концертной 
программой во все регионы Казахстана и мно
гие города постсоветских республик, в дальнее 
зарубежье: Турция, Болгария, Венгрия, Польша, 
СУАР КНР, Румыния, США.

В исполнении ансамбля «Яшлык» звучали 
народные, обрядовые уйгурские национальные 
песни в современной аранжировке, сделанной 
самими участниками, с учетом новых музы
кальных направлений, сохраняя национальные 
особенности и колорит. Перед артистами руко
водителем ансамбля ставилась конкретная за
дача – бережное отношение к музыкальным 
традициям уйгурского народа, не потерять в зву
чании мягкость и мелодичность, которые при
сущи его музыкальной культуре [13]. По словам 
М.Ахмадиева, необходимо было «показать, что 
есть прекрасные народные уйгурские компо
зиции. Это было нашей главной задачей, с ко
торой, думаю, мы справились» [14]. Наряду с 
деятельностью, направленной на широкое расп
ространение уйгурских песен, наблюдается и ст
ремление к популяризации оригинальных произ
ведений современных композиторов. В богатом 
репертуаре ансамбля уйгурские, казахские, узбе
кские, народные песни в эстрадной обработке, а 
также песни разных народов мира. 

Подчеркнем, что музыка ансамбля «Яшлык» 
жила и живет по сей день, поэтому периодичес
ки, после завершения концертной деятельности, 
проходили большие концерты, в честь круглых 
дат, собирая огромное количество поклонников 
талантов. Так, Шамиев Ялкунжан Ахметович в 
своем интервью по случаю юбилейного концер
та, посвященного 35-летию группы, рассказал: 
«Оставаясь в театре, мы не отошли от большого 
искусства, от эстрады. Собираемся и поем. Мы 
бережно относимся к своему наследию. «Яш
лык» – это целая эпоха, и мы споем для своего 
зрителя, который нас не забыл. И этот наш кон
церт не последний!» [15].

Как сказал М.Ахмадиев, «ретро-состав ан
самбля своим возрождением обязан ставшему 
популярным в последние годы фестивалю «Ал
маты – моя первая любовь». Через многие годы 
мы, первые исполнители и музыканты «Яшлы
ка», вновь вышли на сценическую площадку 
благодаря организаторам этого мероприятия. Я 
как будто бы вновь окунулся в свою молодость. 
Это было здорово!» [16].

В настоящее время артисты основного соста
ва – Я.Шамиев, Г. Ахмадиева, М. Маметбакиев, 
К. Иминов, продолжают выступать в различных 
концертах, сохраняя лучшие традиции, нарабо
танные с годами. 

Продолжая династийные артистические тра
диции, с 1996 года начинает свою деятельность 
группа «Яшлык» в обновленном составе: Диль
шат Ахмадиев – солист-вокалист, Ядыкар Ша
миев – композитор-аранжировщик, Бахтир Хаса
нов – бас-гитарист. Надо отметить, что в отличие 
от прежнего ансамбля музыка молодых музы
кантов группы «Яшлык» была соответственно в 
русле тенденций нового времени, наполненной 
иными ритмами, новыми звучаниями, где доста
точно органично сочетаются элементы поп-рок 
– и этно музыки. 

Подготовка высококвалифицированных 
кадров в области уйгурского искусства является 
одной из важных проблем, требующих своего 
решения. По словам М. Ахмадиева, «…вопрос с 
кадрами для нас стоит очень остро. Особенно с 
танцовщицами и музыкантами, играющими на 
национальных инструментах. В Казахстане нет 
специальных вузов, и талантливую молодежь 
мы сами обучаем тонкостям игры на том же ду
таре или сурнае. Для этого театр провел респуб
ликанские фестивали, подобные советскому. 
«Алло! Мы ищем таланты» [16]. В этом пла
не, весьма значительна заслуга ансамбля «Яш
лык», который стал школой профессионального 
роста участников, своеобразной стартовой пло
щадкой для уверенного шага в будущее, спосо
бствуя их развитию как достойных личностей. 
В частности, из «стен» группы вышли такие по
пулярные исполнители, как Руслан Тохтахунов, 
Азиз Масимов, Адилжан Жанбакиев, Дилмурат 
Бахаров и другие, являющихся яркими предс
тавителями эстрадного искусства Казахстана и 
гордостью уйгурского народа. В период неза
висимости страны творчество групп «Яшлык», 
Ар-Клуб («Дервиши»), «Сада», «Дияр» соста
вили новое поколение уйгурской эстрады, так 
называемую «уйгурскую волну» в казахстанс
ком шоу-бизнесе. 
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Таким образом, в ходе исследования было 
выявлено, что уйгурская музыкальная эстрада 
начала формироваться с начала 20-х годов ХХ 
века в опоре на традиционное национальное 
искусство, и проделало путь от самодеятель
ного творчества до профессионального испол
нительства, и на этапе становления огромная 
роль принадлежит уйгурскому театру, в сте
нах которого было сформировано творчество 
выдающихся актеров-певцов, ставших народ
ными и заслуженными артистами Казахстана, 
способствовавших своей концертной деятель
ностью развитию уйгурского эстрадного иску
сства. Поднимая проблемы функционирования 

современной уйгурской музыки на эстраде 
Казахстана, рассмотрев творчество группы 
«Яшлык», была определена ее значимость 
как одного из основоположников направления 
уйгурской вокально-инструментальной музы
ки, снискавшей огромную популярность во 
многих странах и послужившей образцом для 
последующих поколений. Резюмируя, скажем, 
что уйгурская эстрадная музыкальная культу
ра в современных условиях глобализации, ког
да существует опасность потери националь
ного своеобразия и унификации, становится 
частью этнокультуры и продолжает сохранять 
традиции. 
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